﻿IOANA ANTONII) SEMNEși SIMBOLURI ARTELE VIZUALE EDITURA Л Cluj-Napoca, CUPRINS Introducere Hrana și natura statică în pictură - o perspectivă istorică Simbolistica și imagini ale hranei în creația personală ^Transcendență și reprezentare - Euharistia Hrană și hrănire în arta modernă și contemporană BIBLIOGRAFIE Introducere Natura este atât de frumoasă încât omul simte nevoia dp a repeta peste tot imaginea ei, creând o artă care face referea tot ce poate fi atins, simțit, gustat și văzut Chiar acest pământ pe caie pășim, și care ni se pare străin de propria noastră natură, acest pământ compact și inexpresiv, este compus din rămășițele \ ieții vegetale și din osemintele prefăcute în pulbere ale animalp-lor și ale oamenilor Umblăm încet pe aceste ființe care dorm somnul lor de veci Substanța lor, în ciuda desfigurării ei, este analogă cu a noastră Picasso spunea: «Nu există artă abstractă, întotdeauna trebuie să se înceapă cu ceva Apoi se poate înlătura orice aparență de realitate, nu mai este nici un pericol, căci ideea obiectului și-a lăsat urma de neșters» Urmă de neșters, iată un motiv de reverie d Jean Grenier in Eseuri asupra picturii contemporane, remarcă: «Robinson întrevede o urmă de pași pe jumătate șterși pe nisip, el știe că insula lui este locuită Nume din F ’- este primejduit Ne-am obișnuit doar prea mulr trupurile bine conturate, cu figurile bine desenate Democnt sunt armonioase și care ne invita p, - ■ OL UJ LLzU-» ' СУ blA l Ь frumusețea lor să le contemPlamo^" | neînsuflețit poate să ne pierdut astăzi contactul cu natau fost niciodată atât de strâns; ^ "ar tasens mai este o na tuia interpretărilor și al abstractizării Copacul sub care У „ pditura Meridiane, București, -~~ ” ~-' furii i Jean Grenier - Eseuri asupra picturii , pag legiul omului nu cu spunea: «Statuile care în mod diametral opus fie fratern Se spune că arta a Acesta nu a antropomorfă, nu locul scoarței, și păstorii nu mai sunt decât niște linii mișcătoare De fapt nu se schimbă nimic, trebuie doar să ne aplecăm puțin mai mult ochii, să reconstituim pe retina noastră ceea ce ar fi putut fi, avem acum în fața noastră doar fragmente din spectacolul naturii, acesta fiind o ultimă oglindire a sentimentelor Gerhard Richter, Abstraktes Bild - / Blumen nr - Să privim deci cu uimire, această grădină desenată la Kyoto de către im călugăr Zen, pe la : « Un mare dreptunghi de nisip curat, cuprins între zidurile vechi și striate de greblele preoților budiști Pe această întindere strălucitoare plutesc câteva roci fără vârstă Mai întâi crezi că sunt puse la întâmplare; apoi descoperi că sunt în mod miraculos aranjate Grădina din Ryoanji este inutilitatea sublimă" Dragostea pentru natură nu poare să fie mai mare decât atunci când este astfel pregrătită în stadiul actual al civilizației noastre ne apropiem de Extremul Orient care face să se se întâlnească doi poli, acela al naturii și acela al spiritului, ceea ce în materia brută are aerul să prefigureze arta și ceea ce t e intențional în materie Cuvântul natură își piei de aste șensu dacă nu este polivalent ca resursele infinite ale spiritului prea puțin conștient de el însuși Jean Grenier - Op,cit , pag Су Twombly, Ciclul de lucrări, Eroi și Leandri, Hrana și natura statică în pictură - o perspectivă istorică Natura moartă este un portret, o imagine a timpului, care abundă în simboluri ce-i simt atribuite, amintind constant de varietatea și perisabilitatea a tot ceea ce există Din această perspectivă, fructele și florile proaspăt tăiate sunt o sărbătoare pentru ochi și simțuri Deci trebuie pictate acum, pentru că în câteva ore sau zile, florile vor începe să se ofilească, fructele și legumele să putrezească iar carnea să se fezandeze Natura moartă instituie în consecință un timp suspendat sărbătoresc, privilegiat, eliberat de amenințarea curgerii timpului real, supus decrepitudinii și alterării Florile și fructele sunt o bucurie pentru privitor, sugerând sentimentul urgenței notării și prezervării acestei stări; peste puțin timp va fi prea târziu Doar timpul privilegiat al naturii statice are capacitatea de a suspenda scurgerea inexorabilă a timpului fizic O altă caracteristică semnificativă a naturii statice este faptul că aceste mese destinate unui banchet sau unui ritual, nu ne sunt accesibile Deși merindele sunt acolo, ele nu pot fi atinse Noi, privitori trebuie să rămânem la nivelul de uimire și încântare, observând cu neliniște maniera frus trântă în care obiectele ne provoacă , într-un trompe oeil care ne fura privirea și ne înșeală rațiunea Un măr este așezat nu departe de iii pahar de vin și o pâine Mărul semnifică păcătui ongrnar, tot ram pâinea și vinul sunt reprezentări ale euharistiei La te aș iJhii-atca credea că rodia provenea din sângele varsat al І^дТопН Europa Creștină nu se îndoia că aceiași rodie, era asemenea « punând naturi statice, sunt pag» * ate; Natura statică poate fi asociata, • trebuie descifrat, anumită perspectivă, Natura statica рѵ«лѵ 'niVintelor încrucișate Aceste nu se, fabulei sau rebusului, rânduite pentru a ispiti, pot fi interpreta siunn specifice tragediei ce respectâ c± Г °Г°Саге a di^n-l nitatea temporală deoarece timpul , lpuri de unitate, imobil, aproape infinit Unitatea de loc se ref^ prezentului fructele Și florile sunt acolo petrul aCț'™c' Henri Fantin - Latour, Flori și Fructe, Georg Flegel, Nu tură statică cu fructe și flori, * https://neculaifantanaru com/tesatorul-neindemanatic-nu-potriveste-firele-urzelii-in-mod-egal html L Johan Laurentz Jens^ Dirk Van Deeleii/ Dincolo de rumoarea indescifrabilă a simbolurilor și a metaforelor, dimensiunea tragică afirmă că nu există altă finalitate decât moartea Gen paradoxal, ce evocă meditații neliniștitoare legate de obiecte cotidiene, care relevă faptul că natura statică, cultură a realității cotidiene, poate să devină o problemă de metafizică și filosofie Cele cinci cuvinte care enumeră cele cinci moduri de înțelegere, la care se referea Agrippa d' Aubigne, simt: "Vederea, mirosul, gustul, pipăitul și auzul”; ele aparținând efemerității Orice natură statică comunică ceva esențial despre bogățiile lumii, poate fi un discurs despre minunăția darurilor, sau poate vorbi, doar de strălucirea luminii de pe un pahar, de matitatea unei coji de lămâie, iar merele simt pictate pentru a fi văzute, pentu a uimi lumea în legătură cu măiestria cu care pictorul le-a pictat Putem să considerăm că aceste naturi statice ce evocă un ciorchine de strugure nu contenesc să evoce întâmplări mitologice ce privesc pictura Musca ce s-a așezat pe o fleică de came va fi întotdeauna cea care, după spusele lui Vasari a fost pictată de Giotto, iar Cimabue a fost tentat să o alunge; sau legenda conform căreia păsările s-au izbit cu ciocurile de strugurii pictați de Zeuxis, pictorul de curte al lui Alexandru Macedon Natura statică, amestecă sacrul cu profanul, trivialul cu exemplarul, ceea ce aparține naturii cu ceea ce nu este decât artificial Din câte știm despre celelalte genuri ale picturii - scena familială, peisajul, reprezentarea unor animale, portretul, creația cea mai originală a civilizației eleniste, al cărei apogeu corespunde cu sec al IlI-lea si al II-lea î e n s- grecii par să fi fost primii occidentali care au pictat adevarate naturi statice Dispunem de picturile și mozaicurile de la Pompei, Herculanum, Stabie, de la Roma și din întregul Imf eiiu хгіп Se pictau astfel pâini și aluaturi, legume si ti c, ț w • > * • I Mu Иц»* Milano Alături de Coșul cu fructe al lui Caravaggio, naturile sak statice sunt cele mai puternice din câte se cunosc in Europa Artiștii spanioli simțeau mai adânc transformările și ritmul neașteptat pe care soarele îl impune obiectelor, și din care pictorii pot scoate corespondențe muzicale Zurbaran nu pictează decât puține obiecte deodată, și ni le oferă în integritate' lor, volumul și linia păstrează la el o elocvență simultană; eî nu iasă lumina sau umbra să absoarbă reflexul sau conturul unui obiet Compoziția sa este lucidă, pictorul acordează arabescul un ei frunze cu rotunjimea unei lămâi, convins fiind că printr-o narr te statică poți spune foarte multe Mulți critici de artă insistă asupra caracterului mistic al lucrărilor lui Cotan și Zurbaran, deoarece de câte ori simetria domnește într-un "bodegon", gândul ne duce la acele flori pe care mâini pioase le aranjează în tăcere și ~ ordine pe treptele altarelor spaniole Aceste coșuri cu fructe ir prim planul tabloului, simt parcă ofrande votive depuse n pietate în fața nișei care adăpostește imaginea sfântului, iar farmecul naturalețe! lor atât de simple s-ar zice că "își exaltă aroma ca o tămâiere", cum spune Julio Cavestany Parale, cu seria de "bodegones" strălucite și severe pictate de Cotar, sau Zurbaran și de discipolii lor, Madridul a cultivat Mese,e s~ ' r-Cel ce le picta cel mai bine era Juan der Hamen у Leon Ca șt madrileni găzduiți adesea în palatele protectorilor lor, el țiret — atelier deschis publicului, în care se întâlnea lumea e eg n: ' Natura statică devenea apreciată atât în cercurile intelectul e cu și în cele mondene Velasquez a început să picteze, pe la , la vârsta de -ani, scene de gen, în care natura statică este pusă în valoare amintindu-ne de vechea formulă manieristă: el aplica aceeași rigoare în compoziție, aceeași autoritate în ecleraj și mlo>v aceeași aliniere ascetică a obiectelor în fața unui fundal întumju Zurbaran, care l-a frecventat pe Velasquez și a evoluat h -îndoială în cercul caravagiștilor de la Sevilla, nu era departe Cotan, care trăia în Granada Influența lui Velasquez n-ar putea explica ordonarea geometrică, intensa stilizare §i aspirații-spirituale ale "bodegones"-urilor lui Zurbaran, trăsături pi *-•- -cămările de provizii ale lui Cotan erau apte să le impună cu putere deosebită Se nare că •/ , de Prima ȘedereîaUJ^ *MtUri stati« lucrări ale lui Zurbaran,' în cele suntem izbiți de compoziția în |riÂ ™ S' “sele de ia Pnd° -ai originală a 'bod^^ ^a cea Francisco de Zurbaran ( - ), Lămâi, portocale și trandafiri, semnat și datat , pânză , xl, m , Colecția Contelui Alexandro Contini - Banacossi, Floernța Tabloul Portocale și lămâi este o capodoperă a naturii sta-tice din toate timpurile, influența caravaggescă regăsindu-șe în el Forme purificate de lumină, precizie cristalina a detalii , densitatemonumentală a volumelor Zurbaran este mzestrat in - - *lui ta w frumuseții lucrurilor tură statica este de Mtxiul lui Velasquez de a un realism sobru, respirând adeva uUi Charles Sterling - Op Cit , pag Obiectele sunt puțin numeroase și sunt aceleași obiecte umile care nu-ți rețin atenția pentru prea mult timp în viața reală, dar în această mizanscenă ele sunt puternic luminate de sus devenind astfel personaje principale Toate aceste lucrări din tinerețe ale lui Velasquez sunt pline de pasiune pentru ceea ce ne înconjoară, dar mai ales pentru viața liberă sub razele soarelui, apropiindu-se de natură cu o privire și un penel mai senzual și mai cald decât acela al lui Caravaggio Nu există în maniera lui nici o preocupare de precizie liniară, nici o stilizare susținut controlată, ci mai degrabă un stil care pare să fie o ordine înnăscută a naturii, o cadență hotărâtă a petelor de umbră și a celor de lumină, creând impresia că naturile lui statice n-au fost pictate într-o lumină de atelier, ele nu redau aerul liber, ci lumina liberă Pasionanta lui supunere la ceea ce-i dicta natura nu se va mai repeta decât două secole și jumătate mai târziu Nu fără motiv, și nici în zadar, privirea lui Manet, căci despre el este vorba, se va îndrepta spre Velasquez - Edouard Manet ( - ) Naturii statică - Eduard Manei ( - ) Natură statică are obiect ’’™ ““ au’ RcЗІІІзІС TYT лі’гѵ tentic si unic în fiec„r;, d«ât ori Totuși, în ciuda extraonl- fleca re obiect nu numai în operele m'aeștriîo? С’"'те ' care «■ vnpune nmneroase, rămase anonime, nalu ', Ș’ llKrălile evite o decădere relativ rapidă л ' 'l| «« - - • c , ’ , mare influență asupra pic- secolului ХІХ-lea care a avut ce • Ma iet llle ш turii moderne Anumite пуЫ^ Ьітр^Х^еоінгі » ^ arhitectonica ȘL PJ sta mai presus de orice m a de ritmuri și de materie n di «Originalitatea lui Monet constă d„„; -lucruri: pentru el în primul X ■ ln eseI>!ă din două realitate obiectivă prta Ы₽ Г* ma* este vorba de * ° M acest renunță să realizeze efectiv pe Xă rm folPI ga e‘ itoiuhu Cu alte cuvinte este ideea de echivalentă care începe ,Se subsbtuie' în domeniul artei reprezentării, idee care vaPfi imbiațișata și în secolul al XX-lea, de nabiști, fovi, cubism; și care le eia străină lui Courbet, Manet, și generațiilor precedente; idee cu un conținut atât de bogat în consecințe încât vor trebui să se scurgă aproape cincizeci de ani pentru a i se putea aprecia întreaga ei valoare; idee prin care arta modernă capătă relații incontestabile, pe plan ideologic, cu perioadele de formare a stilurilor așa cum s-au relevat de atunci » Toți coloriștii, olandezi, venețieni, flamanzi, francezi ai secolului al XVIII-lea, au studiat înaintea lui Monet variațiile luminozității asupra lucrurilor între anii și , o perioadă străbătută de câțva tineri, care revoltându-se împotriva școlii, încearcă un compromis între instinctul lor și admirația pe care o poarta unui Delacroix, unui Courbet, unui Manet, peisagii ti în care iși recunosc precursorii De aici iau naștere o serie de opere delicate și de factură nouă, prelungind arta lui Corot și a micilor maeștrii ai celui de al П-lea Imperiu Către , sub influența convorbirilor strânse purtate cu unii critici și teoretlcl^^să tineri încep deodată să practice o tehnica noua, cate e p lk b' iuri închise, aproape ,'X' t,'X iile cu halouri luminoase-,, " ,,SGm' înconjurat li n,- e CI‘}’le l,ansparente ocru și gri am înconjurat figu- Ioana Antonia, Ghicitor în pietre, tehnică mixtă, llOcm/lOOcm, Lucrarea Ghicitor in pietre din anul , are o structură, compozițională serială, cu accent pe problemele de ritm și alternanță, ritmul fiind acela de formă, culoare, textură și mărime Formele mari alternează cu forme mici, suprapuse pe ritmuri punctiforme de materie picturală onctuoasă, apropiate ca structură de acelea din alfabetul Braille Pictură pentru "orbi", pentru cei ce nu văd pictura, așteptând de la opera picturală o poveste, anecdota acolo unde este vorba doar de pictură, culoare, compoziție, duet liniar, entigie, eXPreS cromatică restrânsă, acord cromatic * culori roz/cenușiu, Szat o serie de «ri ;XZPcu Lte-m braille, având riduri ca «rit» M conflictual,Jurnal pentru simfuri, gust tntros, ptpău Ioana Antoniu, Jurnal pentru simțuri: gust, miros, pipăit, acrilic pe hârtie, Ioana Antoniu, Jurnal pentru simțuri: gust, miros, pipăit, acrilic pe hârtie, Marcel Brion afirmă în Aria Abstractă - "Si o artî nnr teS siPp°ol fi Г atunci Câ"d ™ planul aritmeticii și al geometriei, decât atunci când face apel la е,’ПО?Л s“ri^un^or Ș\ a sentimentului" Mai ales când este vorba de straturi de civilizații foarte spiritualizate și capabile să dovedească noțiunea unei ordini divine, într-o cifrare a universului în care atotputernicia lui Dumnezeu se identifică cu aceea a Numerelor Este posibil ca formele orientale care au pătruns puternic gândirea clasică grecească, influența spiritului ebraic asupra lui Plotin să se fi impus pe deplin esteticii naturaliste din Grecia phidiană, determinâd astfel un sincretism al abstractizării și figurării Când ne întoarcem la Elada arhaică, găsim aici prezența unei arte mai puțin abstracte decât aceea fundamentată pe numere, dar suficient de abstractă totuși pentru a ne convinge că Ia insularii din Cyclade, de exemplu, nu incapacitatea de a reproduce figura umană este ceea ce a favorizat schematizările pe care le găsim la idolii-vioară și la idolii-scut, rezultați dintr-un foarte înalt și subtil proces de stilizare, comparabil cu acela pe care- întâlnim în aceeași măsură în arhaicul Cypru și în cultura danubiană din epoca bronzului I Ioana Antoniu, Л lei iude ulei pe pînaț Marcel Brion — Op cit , ■ Apropierea mea de abstract s-a produs treptat Mă întorc m anul , când am început ciclul de lucrări Merinde, Hrana Cârpe diem Lucrarea Merinde este o replică în manieră proprie la cele două lucrări flamande: Natură moartă cu jambon de Willem Claesz Heda, - și Natură moartă cu jambon a lui Pieter Claesz, - Pe o structură geometrică triunghiulară (colț de masă), se află mai multe merinde Compoziția este dominată de o bucată mare de jambon roz, ce se decupează de fondul întunecat, fiind o imagine a clipei, a prezentului într-o permanentă transformare Fructele, florile, sunt în pericol să se strice să se ofilească, amin-tindu-ne de clipa trecătoare Lucrarea este un început pentru întreaga serie de naturi statice având ca subiect "Hrana" pe care le-am făcut în cei ani de când am început seria "Xenionurilor ” Fiind o lucrare de început, formele simt dependente de reprezentări mimetice, recunoscându-se cu ușurință obiectele ce împânzesc masa care nu sunt alese întâmplător, având conotații simbolice Draperia este grea, pliată în cute sinuoase, înconjurând hrana și amintind de pântec, de partea viscerală din noi Fundalul întunecat și misterios amintește pământul dătător de viață, eternul feminin - Ioana Antoniu, Naturi statice, ulei pe pânză, intre - Ioana Antoniu, Naturi statice, ulei pe pânză, între J - Natura moartă reprezentată prin flori, alimente și băutură, ori prin obiecte de uz zilnic, face un apel nemijlocit și puternic la simțuri Este semnificativ faptul că uneori obiectele alese de pictor urmează a fi înțelese numai ca atribute ale celor Cinci simțuri Intr-un secol atât de sensibil la aluzii simbolice, era de așteptat ca pictura obiectelor neînsuflețite să devină un mod de exprimare pentru felurite tipuri de semnificații simbolice Secretul multor naturi moarte din secolul al XVII-lea constă în faptul că oferă privitorului o iluzie stimulatoare și optimistă a realității, invitându- în același timp, în mod paradoxal, să mediteze la scurtimea existenței umane și la inconsistența tuturor lucrurilor lumești v Această dublă semnificație își găsește cea mai raspicata expresie în naturile moarte olandeze Vanitos panoul pictat de Hermen Stenwych, poate constitui un exemplu fascicol de lumină rece, cenușie, scoate mitti e colecție de obiecte îngrămădite pe o masa ^l^hlhe muzicale cXtneU tari ale gurilor b «*- aceri» străbate doar un Iii subțire c omenești naturii efemere a îndeprmdenl» omeni„t prețioasa și o lucruri, un craniu, un cronom m'lnKolicăa Există o legătură stranie dar de netăgăduit între tablourile anilas din Olanda calvină și acelea din Spania romano-catolică Recunoaștem dintr-o dată semnificația obiectelor prețioase îngrămădite ca tot atâtea fleacuri din Vanitas, pictate de Juan de Valdes Leal: acestea fac parte din limbajul internațional al simbolismului prin intermediul căruia privitorul poate trece de la obiectele cunoscute vizibile la contemplarea unora invizibile " O preocupare continuă pentru fluiditate ca materie picturală dar și ca subiect apare în ciclul lucrărilor mele: Apa -oglinda universului, Nopți de Sânziene, Lacuri și Nor, unde ideea apei primordiale, fertilizatoare, purificatoare, profund feminine e legată, aluziv, de toate tradițile arhaice românești dar și universale Ioana Antoniu, Noaptea de sânziene, ulei pe pânză, HOcm/lOOcm, Ioana Antoniu, Lacul , acrilic pe pânză, HOcm/lOOcm, ie John Rupert Martin ~ Barocul, Editura Meridiane, București, , pag Ioana Antoniu, Lacul , acrilic pe pânză, HOcm/lOOcm, Ioana Antoniu, Lflct/Z , acrilic pe pânză, llOcm/lOOcm, ЛГ> I »nzA In Rigveda există un cuvânt, apa, care desemnează masa lichidă originară care este uneori nectarul sau ambrozia ce dă și păstrează viața oamenilor și sfințenia zeilor Puterea aceasta stenică face ca apele primordiale să poată purifica sau vindeca Toate aceste puteri nu sunt decât potențiale; tradiția indiană va atribui foarte repede divinității supreme direct sau indirect capacitatea de a fecunda și de a cloci oul originar, care va țâșni la suprafață sub forma unui embrion de aur, din care vor ieși toate vietățile Dintre toate elementele acestei lumi, apa materială, diferită de substanța lichidă originară, va putea participa prin virtuțile sale energizante și curative «In Biblie, Elohim este zeul creator, stăpânul absolut al lucrării sale La început suflul său plutește deasupra apelor, le învăluie El făurește o boltă cerească solidă despărțitoare a apelor de sus de cele de jos Apa făurită de Domnul este mediul viu în care trăiesc ființele care sunt purificate și reînnoite Proorocii vor închipui apele eshatologice, vor vedea irigarea ca pe o energie, capabilă de a stimula o nouă creație Prin lisus Hristos vom avea revelația unei "ape vii" care izvorăște din inima oamenilor Apa botezului va deveni atunci taina unei renașteri Apele de "sus" (ploaia și rouă) sunt binefăcătoare Ele sunt cerești, ele vin de "dincolo"și pentru că stimulează rodnicia ele vor deveni simbolul fecundității spirituale Izvoarele și râurile care vin din adâncuri sunt concepute ca o rezervă de fertilitate Adâncul poate fi însă și o putere haotică de nepătruns, neliniștitoare Apa este un simbol cu două fețe Această ambivalență exprimă un mare paradox: asprimea și milostenia divină sunt unul și același lucru Mânia se transformă în duioșie, iar apa care ar trebui să distrugă este și izvorul mântuirii Fertilitatea solului depinde de ploaie: ea udă câmpiile și umple fântânile Ploaia, binefacerea pământului » Maurice de Cocagnac - Simboluri biblice -lexic teologic - apa, pag - w Apa - Oglinda universului, pleacă de la un pretext din natură: Lacul măicuțelor de la Mănăstirea Lăpușul Românesc, văzut pe înserat, când ultimele licăriri de soare sunt furate de cele nouă picături de apă care plutesc deasupra lacului, printre frunze și flori Atmosfera vesperală este redată cu ajutorul pasajelor, de la albastru ultramarin aproape negru în prim planul lucrării, la albastru ceruleum în partea de sus a lucrării, unde, ca intr-o vedută renascentistă, ia naștere un peisaj de tip romantic „Soarele e reflectat nu numai de lună ci și de o picătură de apă Expunându-și teoria curcubeului, Seneca ( - ) face o constatare preliminară: „într-o zi fără nori să se pună pe pământ o mic dc bazine pline cu apă și toate vor reflecta imaginea soaielui Iar dacă s-ar pune câte o picătură de apă pe fiecare frunza a unti fi atâfia sori câte picături de apă " Campun ptae de i ierburi încărcate cu diamante sola it, arăta decât imaginea unui singur soare, dar compartimentat ar avea ай(іа aori câte compartm» аН - Aeeieași iegi ale ' ' mari și pentru un strop în nlimSr nelimitat sunt tot aceea picăturile de ploaie M Mllura а ■ menținut lumea formei in țboUce » ’ rele aspecte relevante ale acestei categorii uzatul aparține obiect natural, verse forme în gioasă, ceramică ei - Ioana Antoniu, Păsări în grădină, ulei pe pânză, lOOcm/lOOcm, în sunbolarium-ul umanității sunt cuprinse mai multe tipuri de simboluri, dar și unele reprezentări abstracte și schematice cum ar fi: numere, cifre, figuri geometrice Astfel simbolul nu indică, ci se substituie lucrului simbolizat, de aici derivând toate practicile magice ale populaților arhaice, magia fiind identificarea reprezentării unui lucru cu lucrul ca atare De asemenea simbolul este un semn care vizează laturile fundamentale ale existenței Fiind opus banalului cotidian, prezentului și concretului el trebuie să fie un semn care să indice ceva tensional, esențial, profund și semnificativ; fiind un semn cu o puternică încărcătură afectivă Gilbert Durând distinge două regimuri de simboluri: ) Regimul diurn: simboluri posturale, care cuprind tehnologia armelor, riturile elevației și purificării ) Regimul nocturn, cu dominante digestive și nutritive, cum ar fi imaginile intimității sau roadele pământului Simbolul este un semn ambivalent, lui îi sunt proprii tendințele de a încorpora în structura sa semnificații polare: viață/ moarte, germinație/ război Ioana Antoniu, Narcis, ulei pe pânză, llOcm/lOOcm, вдпнтітеииги «■— Ioana Antoniu, ! Г ’ I Ioana Antoniu l i iu iul erotic, in credințele populare și în folclorul românesc, oslo mărul Io lirica populară sânul feminin este cel mai adesea АЯСПШІІ CU ІІІІІІЧІІ "Și -aș mușca mărul clin sân Și din gură aș bea vin” I >upă părerea multor cercetători, la noi a existat un cult slrăxccln ' 'n"''fism, dintre microcosmos și Sesizarea unui чі rtă ambivalența cunoaș- macrocosmos are ceva гесипЦ(е în natură are ceva din ‘Zi^e^are o încearcă omul ta fofe dublului său Biruie Durkheim în Formele elementare ale vieții religioasă analizează relațiile caro s-au stabilit între animale totemice și om întrucât desenele care reprezintă totemul deșteaptă sentimente religios-este firesc ca lucrurile reproduse de ele să aibă într-o oarecare măsură aceeași proprietate Marea majoritate a acestora sunt animale și plante De obicei rolul profan al animalelor și a plantelor este de a servi drept hrană; caracterul sacru al animalului sau al plantei totemice se recunoaște prin faptul câ este interzis consumului Fără îndoială pentru că simt sacre, pot in t* în componența unor mese mistice și servesc uneori la adevara te sacramente; iar în mod normal nu pot fi folosite în alimentația obișnuită Cel ce nu respectă interdicția este supus unor per c e cât se poate de grave; se consideră că în planta sau animalul totemic sălășuiește un principiu de temut care pătrunde în organismul profan, îl dezorganizează și distruge Doar bătrânii, uneori sunt scutiți de interdicții, de asemenea acolo unde este permis să se mănânce din planta sau animalul sacru, libertaiea nu este deplină și nu se pot consuma decât cantități mici a depăși măsura este o erore rituală cu consecințe grave în rine uneori consumarea e îngăduită fără rezerve doar pentru animalele care nu au ajuns la deplină maturitate, considerând u-se că în cazul lor hrana sacră nu este încă împlinită Faptul că în cursul anumitor ceremonii religioase solemne, consumarea de altfel moderată a totemului este obligatorie din punct de vedere ritual; nu implică nicidecum câ aceasta ar deveni o hrană obișnuită Dimpotrivă alimentul consumat la mesele mistice este esențialmente sacru și prin urmare este interzis profanilor Bătrânii și cei ajunși la înalte demnități religioase sunt scutiți de interdicțile la care sunt supuși cei mai mulți dintre indivizi, fiind ei însuși sfinți ei pot consuma un lucru siant ajungem atfel la o concluzie importantă, și anume ca imaginile ființei totemice sunt mai sacre decât ființa totemică însăși ' Se poate vorbi astfel despre o funcție transcendenta, pt care o numim astfel deoarece lucrează pe de o parte cu reale (care țin de conștiință) iar pe de altă parte cu ma Emile Durkheim - Formele elementare ale vieții religioase, pag imaginare, care țin de іпсопчНопь i fnmtării cu inconștientul Principiul ‘'S “sul con-simbolul care aduce în c nsS mstrum«tt îl constituie uucc m conștiința mesajul conștientului colectiv Ioana Antoniu, Păun , ulei pe pânză, lOOcm/lOOcm, / Ioana Antoniu, Păun , ulei pe pânză, cm/ cm, Păun , ulei pe pânză, lOOcm/WOcm, Păun , ulei pe pânză, lOOcm/lOOcm, Ioana Antoniu, Ioana Antoniu, Ioana Antoniu, Păun , ulei pe pânză, cm/ cm, - Ioana Antoniu, Păsări în grădină, ulei pe pânză, - Ioana Antoniu, Păsări în grădină, ulei pe pânză, - - Ioana Antoniu, Pasări în grădină, ulei pe pânză, - Procesul descris de Jung sub numele de funcție transcendentă se declanșează spontan atât în stările psihice normale cât și în cele patologice ( G G Jung, în lumea arhetipurilor ) După Jung cea mai semnificativă transpunere literară a funcției transcendente este Faust de Goethe, iar în creștinism este Euharistia în această adunare "euharistică", o culminare și împlinire a transcendentismului se săvârșește CINA DOMNULUI frân-gerea euharistică a pâinii Ioana Antoniu, Cină , ulei pe pânză, cm/ cm, In Euharistie se consideră momentul de seamă prefacerea Sfintelor Daruri, și apoi împărtășirea Lăcașul creștin primar este înainte de toate Domus Ecclesiae, locul adunării în biserică și al frângerii pâinii euharistice Locul impresionează ca adtmare care unește cerul cu pământul și întreaga făptură; aceasta constituie esența și destinația bisericii și a frângerii pâinii euharistice Forma lăcașului ca organizare a spațiului, exprimă în esență structura diagonală care definește slujirea adunării euharistice Aici avem Prestolul (Sfânta Masă), Altarul, și corabia Bisericii care este locul adunării pe de altă parte Credința creștină a mărturisit cu tărie de la început, realitatea prefacerii darurilor, a pâinii și vinului - în trupul și sângele lui Hristos "acesta este însuși trupul, acesta este însuși sângele lui Hristos" - orice înlocuire a acestei realități prin simbolism înseamnă o amenințare față de realismul euharistie, o amenințare la prezența reală a trupului și sângelui lui Hristos pe Sfânta Masă A rezultat astfel reducerea tainei la "formula cu care se săvârșește Taina" și care prin limitarea ei garantează realitatea prefacerii în timp și spațiu; tot de aici, din această teamă rezultă definirea tot mai amănunțită a modului și a momentului prefacerii și al veridicității ei De aceea și sublinieiea insistentă că până la sfințirea darurilor pe sfânta masă se atla numai pâine și vin, iar după sfințire este numai trupul și sânge e, :Цс»омр^: cu atat mai puțin este preînchipuire exterioară Ioana Antoniu, Cină , ulei pe pânză, HOcm/lOOcm, Despre simbol se poate spune că el nu seamănă cu realitatea pe care o simbolizează, ci este părtaș al acestei realități- în acest sens există o deosebire radicală între înțelegerea actuală a simbolului și înțelegerea lui inițială; acum simbolul e>te, preînchipuire nu semn ce aparține altuia, care nu exista in mod rtal în semn (precum nu există apă reală în simbolul chimic) în noțiunea inițială de simbol, în schimb, acesta este descoperirea și prezență a altuia, tocmai a unui alhd rt al et condițiile date nu poate fi descoperit decât în simbol, însuma -de cXțrcredința este tocmai "dovedirea zute", credința este cunoașterea ca exista o a a u- - deosebește de realitatea empirică, dar în care se poate intn i ueia ti poli deveni părtaș și care poate deveni "cea mai reală realitate" Prin urmare, dacă simbolul presupune credință atunci credmla cere în mod necesar simbolul De-a lungul veacurilor aceste probleme s-au redus la două întrebări: când și cum - • , ' '■"’ікпышш măsurabile a unei rh/ilî^u; -cursiv , le"c ','nl’caȘlel in Realitatea figurativii descrie disputele , "i a de,al? claredoresc să stabilească cablați științifice ne oc e oi c e analiza, ale limbajului vizual Cezanne este cel care a descoperit ca, pentru un artist, mărul nu e măr, ci subiect de observație, ziua m care conform unei expresi a lui Robert Delaunay, el a «spart compotiera» repunând în cauză raportul c lalectic dintre om și natură (manuscrisele lui Robert Delaunay) Trăim într-o epoca în care întreaga civilizație a fost dominată nu numai de semnul scris, dar și de semne vizuale în prezent se merge spre o epocă în care semnul figurativ și tehnicile progresează, devenind tot mai dinamice Afișe, reclame, toate tehnicile progresează, devenind tot mai dinamice, pictură, arhitectură, cinematografie, omul este asaltat di părțile prin văz de semne prescurtate, care cer o interpretare rapidă Mai mult ca oricând oamenii comunică între ei prin pri-virie Cunoașterea imaginilor, a originii lor, a legilor lor, este una din cheile timpului nostru, fiind necesar să cunoaștem în profunzime, mecanismul semnelor la care am recurs, acesta fiind și mijlocul de a judeca cu ochi noi, de a clarifica în acord cu preocupările noastre prezente modul de prezentare a simbolurilor în general, iar în cazul de față, simbolurile hranei în mod special Interpretarea semnificațiilor rituale ale hranei și a structurii imaginilor utilizate în folclorul și arta populară românească dezvoltă o problematică amplă rezultată din conotațiile complexe ale faptului folcloric Cuprinzând determinări inerente funcției sale biologice, actul alimentar dobândește, în cadrul ceremonialelor și ritualurilor tradiționale, profunde semnificații spirituale Prin funcția sa fiziologică actul alimentai ceține im oc central în existenta umană, și implică mai mult ca orice alta activitate, numeroase simboluri, norme de compottaimn m C L si nrescrintii Astfel, prin treptate acumulări culturale el es r Lu cu simbolistica bogată dobândind semiuticațu muUip e obiceiurile populare Acestea au la bază C £ chime privind proveniența sacra a alima td divinitafii pentru om, ca și cier iț contactul zanle ale absorbției anumitor alimente care Pim investit cu o în' profund cu omul pol transmite energie benefică propice comunicării cu sacrul Referitor la regimul alimentar și la modalitatea in care alimentația este menită să influențeze benefic însăși existența individului, există credințe referitoare la abținerea de la asimilarea unor alimente în perioade bine determinate ale calendarului In obiceiurile populare alimentele și gestul alimentar sunt transfigurate, însușirile lor pragmatice fiind rafinate prin marcate conotații rituale ce le conferă valențe apotropaice sau augurale, dar mai ales valențe mediatoare în comunicarea cu semenii și ir special cu misterioasa lume a sacrului Astfel sublimat, actul alimentar exprimă, în limbaj propriu, eterna dorința a omului de a se detașa uneori de lumea profană și de a se apropia de cea sacră, de a intra în contact cu divinitatea Această dorință s-a exprimat de-a lungul timpului sub forma înalt spiritualizată a rugăciunii, dar și sub forma intens simbolizată a actelor rituale caracteristice sistemului de viață tradițional Cercetările științifice modeme au relevat efectele liniștitoare ale actelor rituale și ceremoniale asupra psihicului uman, ele permit depășirea incertitudinii și a neliniștii cauzate de necunoașterea lumii puterilor supranaturale, depășirea nesiguranței prin atragerea bunăvoinței divine și instaurarea ordinii în viața personală și colectivă Practicile rituale în care alimentele dețin loc preponderent se înscriu într-un câmp semiotic particular putând fi considerate căutări ale drumului spre sacru, căutări ce depășesc experiența religioasă, pătrunzând în viața omului de zi cu zi Se obsevă ca de-a lungul timpului modul de hrană a fost influențat cu pondere diferită de factori de mediu și de climă, de structura socio-economică, dar mai ales de stadiul culturii Mai vechi decât cultura însăși, actul alimentar și-a păstrat mult timp dimensiunea fiziologică ca sursă bioener getică necesară revitalizării organismului El a evoluat paralel cu evoluția culturii umane dobândind în timp conotațiile unui act cultura cu relevante semnificații în cunoașterea vieții în aspectele ei vel«-mai intime Alimentația deține mai bine decât alte domenii a e cu turn populare forța de conservare prin perpetuarea unor o nceiuri ce traduc în limbaj propriu credințe și simboluri mportanța socială și culturală a hranei, dar mai ales rela-țme e cu valorile culturale au fost sesizate de istoricii francezi de la sfârșitul sec al XIX-lea In antropologia contemporană ideea studierii globale, totale, a grupurilor umane pentru o mai bună definire și autodefinii e a lor și a identității lor culturale cuprinde în sfera sa alimentația, ca sursă de informații, de mare utilitate Istoria omenirii relevă de altfel influența culturii în modelarea biologicului evidențiind rolul ei determinat în relațile dinh-p cei doi termeni ai existenței omenești Pentru cel се-și propune să surprindă diferențele ce apar între alimentația ceremonială și alimentația rituală se crează o serie de dificultăți deoarece ceremonialul și ritualul desemnează zone vecine ce se întrepătrund Termenul ceremonie a fost consemnat la începutul sec al ХШ-lea în Franța cu sensul de solemnitate cu care se celebrează cultul religios In accepția școlii antropologice engleze în câmpul semantic al ceremoniei intră orice complex organizatoric al activității umane care implică comportamente ce devin expresie simbolică a relațiilor sociale Pentru Gluckmarm ceremonia este categoria generală care relevă două subansamble distincte ce trimit la opoziția sacru-profan, cuprinzând: a) , activități rituale ce se referă la noțiuni mistice; b) activități ceremonioase ce se referă la noțiuni laice; Această poziție a fost corectată de cercetări ulterioaie care au stabilit că orice fel de ceremonie, laică sau religioasă, exprimă elemente de ordin social integrate într-un scenariu Ilustrativ este exemplul ansamblului ceremonial al nunții tradiționale în care practicile alimentare (darurile și masa) solem-nizează secvențe din desfășurarea evenimentului, confenndu-lt gravitate, dar și nota festivă necesară Ioana Antoniu, Masă, ulei pe pânză, cm/ cm, Masa de nuntă cuprinde un meniu alcătuit după norme precise, ce urmează un anumit cod ceremonial, cu o succesiune a felurilor de mâncare și un comportament strict reglementat Desprindem astfel o funcție importantă a alimentației ceremoniale aceea de a ordona acțiunile oamenilor, de a disciplina comportamentul uman în ocazii deosebite Secvențele alimentare se încadrează în planul concret senzorial amplificând prin importanța lor valențele ceremoniei prin simbolica unor alimente ce trimit la credințe străvechi, prin ritualizarea actelor alimentare, transformând banalul act nutritiv, act primordial necesar supraviețuirii/ într-un act cu numeroase și concludente repere spirituale în contextul unui ansamblu ceremonial O definiție a alimentației ceremoniale ar desemna sistemul de bunuri și practici alimentare, care prin tehnici de preparare speciale, mod de consumare și de comportament reglat de norme stricte, se detașează de cotidian contribuind la solemniza-rea unor momente cu implicații accentuate în relațiile sociale pentru Viața individuală sau a colectivității Se poate vorbi despre un rit ce se desfășoară în virtutea unei credințe magice, aparținând unor straiuri arhaice ale gândi■ iu populare, transpuse prin intermediul simbolismului alimentar in reprezentări sau imagini ce se referă la mitologie Alimentația r^ua^ operează cu elemente ce posed;') o simbolistică intrinsecă, sau cu acelea ce o dobândesc prin inclus derea lor în scheme rituale preconcepute cum ar fi carnea animalului sacrificat ritual, colacii de botez, nuntă sau înmormântare Alimentația omului, văzută ca activitate simbolică, poate fi inclusă între aspectele multiforme ale practicii rituale, considerată magie dar și religie Desigur, firescul proces mental ce determină orice act ritual este comun chiar actului alimentar, izvorât și întreținut prin eficacitatea magică a hranei, îndeosebi a plantelor alimentare, pregătite și consumate într-un anume context In plus, contactul nemijlocit cu ființa umană, prin absorbția lor, conferă alimentelor o forță rituală deosebită Identificăm totodată în alimentația rituală elemente ale principiului existent la baza multor rituri, numit pars par todo, partea are aceceași putere, aceeași eficacitate, ca întregul O bucățică de pâine sau colac mâncată ritual, o mica cantitate de lapte, miere sau vin absorbită în context ritual, conțin principiul activ al întregului cu forța sa de comunicate cu puterile superioare Asimilarea alimentelor deținătoare de sacrali ta te, argumentează funcția terapeutică a riturilor alimentare și le plasează în sfera strategiei de liniște, de depășire a momentelor existențiale ambigue, nesigure, confuze Ele au reală valoare psihologică, prin contactul profund al omului cu alimcmtc c, eficientă de regăsire a echilibrului în fazele hmma e ak nomeu telor de trecere: colacul de Crăciun sau I aș te unpaițit оіЩ-alimentară își are simbolismul ei , te De Ia Freud încoace se știe că lăcomia la mane are - legată de sexualitate, bucalul fiind un reflex atribuit sexual Descoperim în anecdota cu Eva care mușcă din mai imagin Я «Î"ЙКЯ te «г- - cast, ci totodată cUpă auLel^n r mU‘ doar antmal e întotdeauna conexă ideii de păcat, sau cel puțin de inimX or ^eSetariamsmul este asociat castități, iar măcelărirea animalelor il tace pe om sa se simtă impur Căderea e așadar simbolizata prin came, fie prin carnea care se mănâncă, fie prin carnea sexuală, marele tabu al sângelui unificându-le Bachelard citează un pasaj din Victor Hugo, în care pântecele în general este considerat un burduf de vicii Psihanaliza poetului vine să confirme rolul negativ pe care- joacă la Victor Hugo cavitatea, pântecele sau canalul de scurgere E vorba de faimosul canal de scurgere din romanul Les Miserables, pântece al orașului unde se cristalizează imagini de dezgust și groază în toată opera lui, referindu-se la străfundurile mizeriei morale, Victor Hugo face apel la simbolismul cloacei, al spurcăciunii, la imaginile digestive O posibilă clasificare a alimentelor naturale ar cuprinde: Mierea: considerată în vechile culturi aliment sacru, hrană a zeilor, în viața tradițională este alimentația copiilor mici și a bătrânilor, dar este element de bun augur în ori ce început; în apa primei scalde a noului născut se pune miere sau un fagure de miere, pentru ca acesta să fie bun și dulce, să nu fie uracios De asemenea, în cadrul complexului ceremonial al nunții se to seste mierea pentru conotațiile benefice pe care le are Produs prm e”elentăPnatural nurea este analogul natural al celui dmtai aliment, care este laptele matern Laptele- este primul substantiv bucal al onulku; întreagă mitologie Pnvmd / f ridtea deplină Laptele matern Paradisului, fund cele ce asigt -trat cu puterea de a apăra, semnificând veșnicia II regăsim u formă a colacilor în toate obiceiurile, dar mai ales m cele dm ciclul familial care apar în majoritatea zonelor, sub formă de cerc plin ornamentat prin aplicări de aluat, în unele zone apar sub oima de doua cercuri concentrice (Mureș) sau trei cercuri concentrice (Valcea) ' Despre simbolismul cercului, cu forța lui magică de aparate s-au scris numeroase studii în antropologia modernă i elev and complexitatea semantică a acestui semn arhetipal, considerat tuiul din cele patru simboluri fundamentale universale Școala lomaneasca de pictura a fost foarte activă în recuperai ea modelelor universale de ordine simbolică, redescoperind v aloiile semantice ale cercului ca imagine a totalității universului, a veșnicei reîntoarceri, ce presupune înainte de toate prezența unui centru ca spațiu sacru de creație, iar pătratul ca simbol al naturii terestre, al realității Câțiva reprezentanți ai acestei mișcări recuperatoare sunt Horea Bemea, Paul Gherasim, Ion Bitzan, Sorin Dumitrescu De-a lungul anilor - Horia Bemea, a părăsit total motivele din natură, se îndreptându-se spre o pictură de un stil abstract-expresionist și cultivând cu tot mai multă asiduitate desenul de tip conceptual Tema Hranei avea să se configureze ca o serie pe parcursul cultivării mai asidue, începând din , a studiilor de natură moartă - de viață tăcută Marea majoritate a naturilor moarte, Hrana sau Merele, sunt realizate pe o suprafață pătrată de dimensiune constantă cm pe cm, în afară de una sau două pânze cu mere, sau o monumentală Hrană funerară Importanța adaptării pătratului, ce păruse a se impune în cuprinsul evoluției operei de pictor a lui Bemea, era sesizată de un observator de profunzimea lui Nicolae Stemhard - când av ea să scrie, în , despre expoziția Deal V, în care pentru prima oara pictorul prezenta și o suită a « studiilor » pe care le realizare începând din Funcția restrictivă a cadrului, impusa de pătrat, de limită, îngrădire, semn, unitate, traiectoriei interioare a viziunii picturale a lui Bemea ‘ ‘ ‘ duce la o amplificare a puterii de interiorizare, es£deașeme^ indiscutabil, cum este și faptul ca, inevita n, p acestuia concentrare asupra subiectului, se relevă valoarea acestuia Dintre toate genurile picturii, natura moartă, prin acea aură de tăcere uimită ce-o zămislește în jurul lucrurilor, aură a tăcerii ce face, așa cum remarcă inspirația poetică a lui Rilke, «orice mișcare aici să se-ndrepte spre repaos, să devină contur, iar timpii trecuți și cei viitori să se închidă în ceva infinit durabil», generează ideea de dăinuire, iar pătratul, ce vine să închidă cu mai mare strictețe geometrică, este în măsură a adăuga sugestia, tensiunea sublimă a confruntării staticului cu dinamicul O coincidentă tulburătoare, ce denotă cât de puternică este dorința de întoarcere a lui Bemea spre tradițiile cele mai adânci, spre origini - o constituie faptul că, abordând natura statică, el se îndreaptă spre cea mai veche ipostază a apariției acesteia în pictură: reprezentarea merindelor, a acelor bucate numite dar de ospitalitate -xenion, menționată de Vitruvius, sau a acelor opsonia (alimente, merinde), ce erau amintite de Pliniu cel Bătrân ca gen, în care pentru prima oară excelase pictorul Piraikos, așa cum de altfel am amintit în introducerea lucrării Câteva din numeroasele studii realizate de Bemea între - , pot fi considerate ca preliminarii ale Hranei, nu prin structura compozițională, ce se va desfășura cu vremea în câteva serii distincte, ci doar prin natura obiectelor reprezentate Asemenea străduință de regăsire a modurilor tradiționale de evocare picturală, validate de un sentiment de uimire în perceperea esenței umile și cotidiene a lucrurilor, se poate descoperi și într-o Hrană din aceeași epocă preliminară a noului ciclu, pictură de o pură, maximă simplitate a compoziției: o pâine rotundă pe un ștergar romboidal înscris în fondul pătrat, de un luminos și egal gri, având la bază o fâșie de brun-negru-roșca t, cu mărunte, calme licăriri siderale Picturalitatea acestei pâini o evocă pe aceea a detaliilor cu pâini de pe imensa masă de un alb imaculat a unei picturi de Zurbaran, Sfântul Ugo în refectoriul certosinilor, din seria picturilor sale pentru Nuestra Senora de las Cuevas din Triana Avem de-a face aici, de fapt, cu o ofrandă înscrisă în forma precisă a unui prapor, pâinea se oferă ca panis vivus qui de caelo descendit Contemplatorul acestor avataruri nu șe va putea opri să nu sesizeze în ele o rezonanță pur spirituală ce transcende materia propriu-zisă Putem presupune că interpretarea e corectă deoarece pietonii a scris sul) câteva desene și acuarele pentru ciclul Hrana ca МЫ Hrana noastră cea spre ființă Modul de a simboliza al acestor lucian este de a exprima imanența realului, de a topi încărcătura simbolică în însăși realitatea concretă Concretețea realistă a acestor lucrări nu constă numai în imagine, în subiectul reprezentat, ci și în subiectul lor, în valoarea ontologică integrală, la care participă toate elementele existenței lor în care intră structura compoziției, culoarea, materia, lumina picturală sau tușa Valoarea tușei, a întregii facturi picturale, a fost admirabil sesizată de ochiul de pictor al lui Paul Neagu «Proprietatea picturii lui Bemea de a declanșa contemplația, meditația, prin însăși percepția totalizatoare ce-o impune lucrarea sa picturală propriinu poate scăpa unui observator atent Percepția estetică funcționează ca o condiție liminară: dincolo de acest prag estetic dacă spiritul privitorului n-ar fi condus mai departe, opera ar rămâne în stadiul hedonist al senzației Ciclul Hranei s-a închegat statornic în , într-o primă bogată serie înscriindu-se, ca tip al naturii moarte, în acela ilustrat de pictura olandeză din primele decenii ale secolului ХѴП și cunoscut sub denumirea specifică de onbijt (însemnând nu numai un mic dejun, ci o masă ușoară la orice oră a zilei Elementele compoziției simt în această primă serie dispuse într-o tectonică de structură clasică, se înalță aproape monumentale, cu o anume exuberanță a formelor ce amintește de naturile statice ale lui Botero în seria următoare, desfășurată după , compozițiile se se aglomerează, întinzându-se pe pânza întreagă, cu vremea elementele figurative pierzându-și identitatea, rămânând doar sugestii de fragmente de hrană, iar picturile dobândind fie un aspect de cumulări carnale și vegetale, fie o abstractizate monocromă de griuri pământii sau rozuri gri stinse și roșu opac Impresionanta dezvoltare a structurii compoziționale din mtreg ciclul e însoțită de o desfășurare nu mai puțin impresionantă de infinite resurse ale culorii și ale materiei picturale Lumina emana din alburi și tonuri clare sau din tonuri sidefii, e stinsa și tarnua sau roz alburiu ca o sugestie de înveliș cutanat » ^^мввмжсвМВМ^*^*^^** * ^** *^ *^****^ Theodor Enescu - Ciclul de picturi Hrana, Secolul , - Paul Neagu scria în articolul Spiritualitate românească și audiență britanică, din , tradus de Anca Cristofovici pentru Secolul XX, nr - din , «în pictura lui Bemea tușele devin metafore Ele nu sunt independente de orice datorie sau obligație și nici gregare; tușele lui nu sunt așternute la întâmplare și nici nu se nasc dintr-un joc elegant al culorii pe suprafața plană Fiecare nuanță de roz fanat, gri plumburiu sau roșu sângeriu este pusă cu grijă, pânza abia fiind atinsă, ca într-un câmp gravitațional; sau este incizată de parcă ar fi fost grefată cu bisturiul Pata de culoare -semn nu este niciodată scursă ca la un Pollock sau încastrată în granulația pânzei ca la Kitaj Bemea folosește pensule fine pentru a transfera ușor, ca într-un zbor, pigmentul de pe paletă pe pânza netedă Mișcările executate în procesul picturii se aseamănă cu cele ale unui toboșar interpretând o piesă solo, în vreme ce pictura odată terminată pare mai curând o sonată pentru pian în amintirea lui Dinu Lipatti Fiecare mic pătrat de pânză devine o afirmare de tonalități Petele de ulei diluat sunt montate - ca intr-o bijuterie - cuprinse între tușe incisive și provocatoare Pasta emană și se coagulează ad infinitum în cadrul naturilor moarte, merele ocupă un loc special Rotunde, nenumărate, ele nu apar numai ca celebrări ale fructului-simbol, atât de frecvent în istoria picturii, cu sau fără implicații biblice, ci vorbesc și despre simpla voluptate de a reprezenta forme naturale rotunde sub înfățișarea acestui fruct pictural simbolic Poate tocmai la polul opus se situează naturile moarte ai lumânări - hrană de Paște - unde o lumină misterioasă impregnează pânza în mod sesizant; sau naturile moarte văzute prin transparența pielii, înlăuntrul tegumentelor " Artiștii continuă să manifeste un interes constant pentru resursele fascinante ale formatelor/ cadre, cerc, pătrat, ca pe o cercetare a limitelor ce trebuie cunoscute, transformate, textu-rate, colorate, Cercul a reprezentat încă din antichitate ideea de perfecțiune în sens absolut: roata vieții, semnele solare, devenind semn astral în arta populară Corelate cu simbolismul cercului sunt și modelările din aluat în formă de spirală Mircea El iade a comentai sensul polivalent al spiralei, raporturile acestui simbol cu apa, fecunditatea, viata dincolo de moarte arătând rolul acestei imagini în riturile fundamentale ale diferitelor popoare t rucea este, ca și cercul, simbol fundamental al culturii universale, fiind atestată încă din antichitate Tradiția creștină a pic luat-o și a saci alizat-o, amplificând semnificațiile ei care sunt asemănătoaie cu cele ale arborelui, ambele simboluri ascensionale, de comunicare în relația Cer - Pământ Scara este un simbol adesea consemnat în recuzita obiceiurilor legate de moarte în zone intinse din Moldova și Nordul Transilvaniei Mitul ascensiunii la cer pe o scară este cunoscut în multe părți ale lumii, ea fiind una din numeroasele expresii simbolice ale ascensiunii Mircea Eliade exemplifică, trecând prin filtrul științific, numeroase mituri și rituri a căror idee dominantă este scara ca mijloc de comunicare între cer și pământ, între lumea reală și cea mitică în același cadru ideatic putem așeza imaginea păsării realizată din aluat la obiceiurile de înmormântare Necesitatea modelării păsării în anumite momente este circumscrisă fondului arhaic de credințe conform cărora, după moarte, sufletul se transformă în pasăre sau celor care afirmă că în drumul după moarte, pasărea este vehicolul care transmigrează sufletul între modelele arhetipale figurate plastic din aluat, motivul șarpelui este adesea reluat pentru redarea formei sau a motivului ornamental Ca urmare a faptului că imaginile animalelor sunt familiare oamenilor încă din copilărie, Gilbert Durând considera aceste imagini ca fiind cele mai frecvente și mai comune ca produse ale imaginației Această categorie cuprinde o/îflHde specifice ritualului de înmormântare O altă imagine cu valoare simbolică străveche este cea a omului, sau a unor detalii ale corpului uman Omul a fost con siderat în multe culturi vechi o sinteză a lumii, un model re us a universului, un microcosmos care îi reproduce la scară imaginea, influențând un sens simbolic al vieții în arta populară a fost remarcat numărul relativ redus al imaginilor antropomorfe și apariția lor mai mult sub aspect feminin, fapt explicabil prin geneza lor în mitul Zeiței Mamă, și prin implicarea unor arhaice credințe și rituri de fertilizare și fecunditate Una din cele mai răspândite reprezentări este aceea a mâinii, parte a corpului omenesc care a fost totdeauna recunoscută ca având sensuri revelatorii pentru ființa umană! metafora vieții și a morții având la bază binecunoscutul simbolism al gândului ce raportează viața la moarte prin reînviere Semnificațiile colivei relevă fațete ale concepției despre viață și moarte a țăranului român, despre posibila continuare a vieții dincolo de moarte, și legătura dintre cele două forme de existență Desprindem totodată conotația colivei ca jertfă pentru iertare, ofrandă sacralizată și sacralizantă, adresată celor morți în scopul captării bunăvoinței lor, dar și în ideea asigurării plecării lor definitive din această lume Practica rituală funerară tradițională este de neconceput în satele românești în absența colivei; sunt de asemenea consemnări privind obligativitatea prezenței colivei nu numai în ritualuri legate de înmormântare, ci și în acte rituale practicate la date calendaristice fixe destinate tuturor morților Credința conform căreia cel ce mănâncă colivă preia din păcatele făcute în timpul vieții de cel mort este o formă de experimentare a legăturilor interumane de dincolo de moarte, explicând datoria morală a fiecărui participant de a mânca o cantitate cât de mică Contactul sobru cu acest aliment, atitudinea ce o avem în prezența morții devin atitudini simbolice Acest aliment depășește sfera nutriției metamorfozându-se în simbol cu valoare polisemică, nelipsit din practica rituală funerară Pasca este semnul alimentar a] sărbătorii Paștelui, alături de ouăle roșii, cu specific creștin ortodox datorat valorii metaforice, atribuite procesului de fermentare a aluatului (în Euharistia ortodoxă pasca este preparată din aluat dospit) Aceasta poarta același nume cu pascha vechilor evrei, preparată din aluat nedospit ce se consuma în cele opt zile de Pesah, în amintirea ieșirii din robia egipteană (izgonirea lor în miez de noapte iară ca aluatul sa mai fi avut vreme să dospească) P Prescripțiile purificatoare sunt deosebit de atent res-ГтгаХпп^ peTa :stn аилla b,st'r,“; іл z°ne Jm ș litania, ea este dusa m coșul de paște alături de alte alunențe care prm consacrare religioasă capătă valoare apm lopaica Foi ța magică încorporată în pască este amplificată prin actul religios, ea primind puteri purificatoare echivalente ana-furei Oricum întreg contextul sacralizării ei conduce la ideea de puiificaie, corelandu-se cu simbolul renașterii și regenerării celor ce mănâncă din pască Mucenicii: Modelările din aluat ce poartă acest nume generic sunt ofrande funerare cu caracter sacrificial legate de cultul morților în scenariul de reînnoire a timpului, la Martie, apar mucenicii preparați, oferiți și mâncați ritual alături de focurile cu rol purificator dobândind conotații magice de influențare benefică a recoltelor Simbolismul lor accentuat este conferit de compoziție (aluat, miere, nucă) de timpul ritual al preparării, de forme care sunt antropomorfe, sau rotunde, cât și de destinație, ei sunt oferiți la biserică, sau acasă copiilor, vecinilor, rudelor Practica consacrată de creștinism la prepararea și oferirea mucenicilor, la Martie, are probabil resorturi în credințe precreștine legate de începutul anului agricol când oferirea de ofrande alimentare unor divinități era obligatorie Indiferent în ce perioadă a fost consacrat actul alimentar cotidian sau ie sar batoare, ritual sau ceremonial, se desfășoară sub un strict contro social urmărind integrarea și inițierea în normele ^adițional simbolice de comportament Omul care se supune m eu icțu I scrise se apropie de sacru și se depărtează^ de profan spune Durkheim, subliniind că omul nu poate intra imraporh sacrul decât dacă renunța la abstinența alimentară devine evidentă deoarece tn ipobta și penitentă, dar și pregătire pentru comuntunea cu cu în sacrificiu, artificiul ritual constă în absorbția alimentară a ființei ce intermediază comunicarea profanului cu sacrul, abstinența alimentară, prin purificarea pe care o realizează, deține' rolul mediator în dialogul cu sacrul Se poate face de asemenea o analogie cu ofranda rituală, plecând de la ideea că orice ofrandă presupune privațiuni Asumarea postului prin trăsătura sa definitorie, renunțarea, creează cadrul includerii lui în marele sistem al ofrandelor rituale, caracteristic alimentației populare românești, ofrande prin care omul a încercat, în forme arhetipale de gândire, să capteze bunăvoința supremă, sau spiritele strămoșilor Ca limbaj ce facilitează comunicarea cu transcendentul privit din perspectivă semiotică, postul poate fi înțeles ca un sistem codificat de semne constituit din interdicții și prescripții cu semnificații polivalente în mentalitatea tradițională Un alt limbaj deosebit de codificat, și de asemenea cu semnificații polivalente, îl are schimbul de daruri Numărul și calitatea darurilor vehiculate într-o comunitate pot constitui modalități de expresie a identității culturale, prin notele particularizatoare ce le conferă ansamblul cultural Cele doua noțiuni, DAR și OFRANDĂ, în limbajul uzual ajung să fie uneori sinonime deoarece înțelesul lor în gândirea tradițională este fără echivoc diferit O analiză a obiceiurilor tradiționale din ciclul calendaristic, dar mai ales din ciclul vieții relevă faptul că fiecare trecere este marcată prin practici rituale sau ceremoniale menite sa faciliteze contactele, comunicarea, practici ce au ca element prinapa, oferirea de daruri și ofrande Se poate face următoarea precizare: pentru obiceiurile c t botez sau de nuntă este mai adecvată utilizarea termenii ш «o în timp ce pentru obiceiurile de înmormântare este П’ " sensul de ofranda sau jertfit In acest sens accepția b legată mai mult de menținerea echilibrului social, in ofranda este legală de dorința menținerii telații n «cepSiunea lui dentlll D irul înfrânt"- '' °r putem numi “ contract cu tranșau-sfensum I ' І - sfȘra profanului, pe când ofranda in ' ,ulu - se observa totuși o întrepătrundere a sensurilor o citire reversibila a sacrului și a profanului Remarcăm deci că ouie o landa presupune privațiuni personale, renunțări, iar în ie ( c ii divinitatea omul nu dăruiește doar alimente, ci gândul sau, relevând valoarea spirituală a gestului M ai cel Mauss subliniază și alte semnificații ale darul ui sesizând că: «a oferi im bun cuiva înseamnă a oferi din tine însuți, iar a accepta un bun de la cineva înseamnă a accepta din esența lui spirituală și din sufletul său » Darul este, de asemenea, o modalitate de exprimare a statutului social și a puterii economice, existând mai multe modalități de oferire a lui (muncă, urări, cântece etc ) dar principalul tip de dar este cel material Obligativitatea de a merge cu daruri alimentare la femeia care a născut, la botez sau la nuntă face parte din codul de comportament propriu poporului român, în care schimbul de daruri este normă de comportament obligatorie Faptul că în viața tradițională pâinea și vinul sunt elementele principale ale darurilor demonstrează că de fapt contează valoarea spirituală a darului, și nu cea materială, important este gestul oferirii lui, asigurând menținerea și întreținerea legăturilor dintre membrii ei Darul ca ofrandă oferită celor morți, și având un puternic rol ritual, apare în momentele cheie din desfășurarea unor scenarii ceremoniale, destinația ofrandei depășind limitele lumii reale, ea aspirând să ajungă în forme sublimate la divinitate sau Privind semnificația darului în ipostaza sa de ofrandă pentru divinitate, desprindem sensuri noi ale sărbătorii or °гіе iarnă, ce au ca semnificație simbolică înnoirea, regenerarea, trecerea, schirr b e înglobează i le - „C, , Dan Grigorescu - Aventura imaginii, Editura Meridiane, București, D , pag — poată a tfei IînCât Să pozițional, perspectiie acm e/deeup^^™^ £ au fost folosite și de imnnrinnioi; i Fl£Ue> cniar daca moarte care mtrupau pentru ei ideea pemm„tdor smgurele permanențe care rămâneau intr-o lumețe schimbai ile necontenite ale luminii imprimă senzația de efemer \ vonne Jacquette sau Bourgoyne DiUer nu insistă asupra contururilor estompate pentru a sugera cumva necontenita trecere a timpului care atacă tot ceea ce este material în această lume Dimpotrivă: obiectul așezat în prim-plan lăsând să i se deslușească toate detaliile, structura materială însăși, dă impresia că artiștii își proclamă crezul în adevărul imaginii reale Dar distribuția compozițională deliberat întâmplătoare e pusă in relație, de către comentatorii fenomenului, cu imitarea lipsită de pasiune a ecranului de televiziune, iar respingerea oricărei ordini logice, care să stabilească o ierarhie a importanței obiectelor, cu noul roman francez și cu filmele noului val al cinematografiei franceze din anii Robbe-Grillet scria, în : «Lăsați obiectele și gesturile să se definească singure și lăsați prezența lor să prevaleze asupra oricărei teorii, oricărei explicații care ar încerca să le închidă într-un sistem de referință Gesturile și obiectele vor fiizco/o înainte de a fi ceva, și ele vor rămâne și după aceea, precise, inalterabile etern prezente, râzând de înțelesul lor » (Julien Alvard, Antagonisiaes, catalog-eseu publicat de Muzeul de ai te decorative, februarie ) , t radieri- Spre aceste idei se vor întoarce foarte adesea no Л п, ele vor suna ca un laitmotiv în opera lor twietua,, e P regăsite în viziunea lor asupra un^l căreî sc^^isit exemplu, a pictat o natura statica cu nap > « Mijloacele de era Să ^^“^nmartaStautio»»» • ***» TphsareTsubSi în prim plan, a,a încât să nu poata ocolită cu niciun chip de privirea spectatorului Despre o altă natură moartă, Ouă de William Bailev s-a spus că amintește de pictura metafizică, «dar fără acel simt acut exacerbat al volumului și al intervalului spațial» Observație exactă, pentru că tocmai refuzând să impună artificiile menite să dea impresia de volum și de plasare într-un spațiu tridimensional «el scoate obiectul din domeniul metafizicului, adică din orice alt context în afara tranșantei lor prezente în câmpul vizual» ’ Lumea lucrurilor obișnuite, familiare, provenind din existența cotidiană, locul comun au reprezentat spațiul de manifestare a artelor vizuale, dominante în doctrina tradițională a realismului, din zilele lui Courbet până astăzi împotriva unor asemenea opere s-au rostit acuzații diverse, s-a spus că autorii lor caută urâțenia, că nu știu să deosebească lucrurile esențiale de cele neînsemnate, că acordă o exagerată atenție detaliului lipsit de semnificație, că tonul descrierii e rece și că nu vădește nici un pic de emoție S-a vorbit despre urâțenia obiectelor pictate, rezultate din efortul de a prezenta lucrurile așa cum sunt ele într-un spațiu și într-un timp care pot să fie identificate cu precizie, în loc să aspire la o imagine a lucrurilor așa cum ar trebui să fie Se respingea, astfel, imaginea ca reflex direct al realității și se revenea la definiția tradițională a semnului plastic ca purtător al semnificațiilor generale Noii realiști îngustează limitele realității contemporane, mutându-le în universul realității imediate, la cercul de prieteni, la familie, la spațiul propriului atelier, al străzii pe care locuiesc Pictura substituie partea întregului și se apropie de obiect, până îl așează în prim plan, secționând un fragment și mai limitat al unui domeniu și așa foarte îngust, până la ultima reducție a spațiului familiar, asupra unor amănunte aparent lipsite de semnificație, cum ar fi spațiul de sub chiuveta bucătăriei sau, pur și simplu, podelele apartamentului, considerate a fi un subiect, un motiv vizual suficient și demn de pânzele lor Stephane Lupasco - Les Trois matieres, Paris, , pag - Dan Grigorescu -Op cit , pag Dan Grigorescu -Op cit , pag Linda Nochlin, una dintre cele mai atente comentatoare ale noului realism, ignoră semnificațiile includerii tehnicilor fotografice în procesul de reprezentare picturală; pentru că, asemenea aparatului de fotografiat și mai ales a celui de filmat, pictorul încearcă acum să atragă atenția asupra unor aspecte dintre cele mai obișnuite ale experienței cotidiene a omului modem Plasarea imaginii mult mărite în prim-planul compoziției echivalează cu emiterea semnalului atenție! Tratarea contextului specific, a texturii și a densității picturale ca elemente esențiale pentru semnalarea existenței într-un moment istoric concret, este fundamentală pentru realismul secolului XX Imaginea picturii pop, cutia de bere Ballantine a lui Jasper Johns, supele Campbell ale lui Andy Warhold, au același rol, de a fixa mediul căruia îi aparțin semnele, embleme ale unei culturi populare, identificabile prin ele însele ca adevărate simboluri ale modului de viață american Andy Warhold, Flori Andy Warhold, Supa Campbell s, IS Wolf VaseZ, Coca-Cola, Wolf Vasel, Pepsi-Cola, Filmele lui Woody Allen insistă, de asemenea, asupra unor amănunte de acest tip, asupra mărcii Ketch-up-ului de pe masa restaurantului, a înghețatei pe care o cumpără im copil la colțul străzii, asupra reclamei cu litere uriașe, a băuturilor răcoritoare Inscripția redevine element referențial, ea nu mai este asociată, ca în imaginile cubiștilor, unde titlurile ziarelor trebuiau doar să creeze senzația concretului, a materialității, și nu a ambientului istoric într-o epocă în care banda desenată a devenit im fenomen dintre cele mai caracteristice ale sociologiei culturii, când agresivele graffiti din stațiile și de pe vagoanele metroului new-yorkez, sunt studiate cu instrumentele savante ale stilisticii artei vizuale; literele încetează să mai fie simplu ornament, cuvântul e reintegrat, ca martor al fenomenului istoric, în imagine ' Nu numai în felul în care funcționează detaliile înăuntrul imaginii, ci și prin modul de a defini tonul și atitudinea artistului, noii realiști își dovedesc afini tăți cu cineaștii avangardei Referirea vizuală abruptă, distanțarea și refuzul sentimentalismului, îi caracterizează pe toți deopotrivă Pictorii și cineaștii evită să se implice în tema narativă sau în conținutul Dan Grigorescu -Op cit , pag simbolic și exclud, nu fără brutalitate, orice posibilitate de interpretare care ar echivala cu traducerea unui conținut al vizualului în alți termeni decât aceia ai propriei sale exprimări, sau cu reducerea lui la o suprafață transparentă sub care s-ar ascunde sensuri necunoscute Tom Wesselman, Marele Nud American, cm/ cm/ cm Atât noul realism, cât și cinematograful de avangardă tratează imaginea ca pe un mod precis de a face din obiectul artei un corp perfect vizibil, dens și opac Orice element care tinde să străpungă suprafața obiectului și să scoată la lumină conținutul narativ sau implicația psihologică, e imediat pus între paranteze și asimilat cu suprafața continuă, opacă, fără fisuri, care constituie ea însăși totalitatea declarației estetice Wolf Vasel, Coca-Cola, Tom Wesselmanu, Natură statică, colaj, ansamblaj de obiecte ) Arman, Anunulări, Buikhard Riemschneider și Uta Grosenick, în catalogul de aită contemporană Art Now publicat de editura Taschen, analizează fenomenul artistic specific anilor - Din acesta am ales spre exemplificare câțiva dintre dintre artiștii care au avut ca proiecte de cercetare artistică surprinderea efemerului, a jurnalelor și a călătoriilor subiective, care recompun mental și mai apoi în spații picturale hărți imaginare, cu grădini luxuriante și cine romantice, evocând o disponibilitate continuă de hrănire spirituală Franz Ackermann (născut în în Neumarkt, Germania, ce trăiește și lucrează la Berlin), demonstrează că însuși contactul artistic cu prezentul poate fi manipulat, nu numai în fotografie, film, artă conceptuală, instalații, ci și în pictură în picturi de dimensiuni monumentale, expansive, el operează cu sugestii care fac apel la percepția noastră despre lumea exterioară, în asociație cu structuri, culori, forme, iluzii și clișee Sursa de referință în opera lui Ackermann este călătoria El a început să se dezvolte ca pictor la începutul , în timpul șederii lui de un an în Hon Kong; au urmat apoi alte călătorii în Asia, America de Sud, și Australia Contactul cu alte civilizații și culturi, a fost hotărâtor în creația lui artistică Inițial el a făcut hărți mentale (mărime de buzunar) în acuarele, care deja indicau interesul lui, nu în copierea ci în absorbirea mentală a acestor regiuni culturale înapoi, în atelier, el a lucrat la picturi care conțin desene cartografice, sau grădini explodate Picturile individuale, cu notații culturale diverse, sunt adunate împreună de contururile și delimitările spațiale, sau aplicate direct pe pereți, legate într o panoramă ca un cadru de film In proiectul «Songline», din , el a proiectat un modul spațial portabil care se învârte în cerc și desenează privitorului fotografii originale din reclamele de călătorii, ce cuprind plaje însorite, reclame la băuturi răcoritoare și cocteiluriexo^ ^ puse cu fotografii din ziarele cotidiene, care dau o imagine de pre lume, totul reflectai în supiafețe oglindite Consider că acest tip de concept plastic promovează un mod alternativ de hrănire, care propune o asimilare spirituală tăcând apel la reflexe de tip cultural Nobuyoshi Araki Nobuyoshi Araki (născut la Tokio în ) a publicat câteva sute de albume de fotografie de-a lungul a de ani A devenit faimos cu prima sa lucrare «Un voyage sentimental», pe care împreună cu soția sa Yoko l-au publicat în Aceste serii de fotografii ilustrează o succesiune de momente banale, situații intime, din luna lor de miere Yoko este surprinsă șezând în tren, dormind într-o cameră de hotel, mâncând O nesemnificativă scenă de stradă fotografiată pe fereastra hotelului, sau pe peronul unei gări provinciale; toate întâmplările sunt documentate Această expunere sistematică a vieții private a lui Araki atinge culmea în , odată cu moartea soției sale care îi oferă material pentru viitorul album Araki fotografiază maniacal fiecare moment al fiecărei zi Yoko stând la masă, întinsă pe pat, făcând primul pas pe stradă sau uitându-se la cer Fotografiile care au devenit emblematice pentru opera lui Araki sunt portrete de femei tinere, prostituate și eleve de Liceu, fie îmbrăcate, fie nud, atârnate de tavan sau trântite pe pământ cu mâinile legate sau angajate în actul sexual Aceste lucrări nu au cu precădere intenția de a exprima erotismul sau supunerea ci de a explora mai degrabă o estetică a unui adevăr fictiv Ele arată femei care rămân de neatins în pofida supunerii, frânghiilor sau durerii Se pune accentul pe o poză și doar arareori pe semnificația devenita erotică prin prezența camerei, confruntând privitorul cu o arogantă PS‘a ' t Marele număr de fotografii și publicații produse с e / іакі, mdrca faptul că pentru el actul fotografiei reprezintă o aiacere cotidiană ca și hrănirea și sexul Ele dezvăluie prin trivialitatea și vitalitatea lor natura intimă și publică a trecerii timpului Această uimitoare serie de fotografii atinge un sens mai adânc, al unei arte total sincronizate cu durata vieții așa cum e ea trăită Lucrările Cosimei von Bonin (născută în Mombasa, Kenia, ce trăiește și lucrează în Koln, Germania) își au originea în tensiunea creativă dintre valorile personale, subiective și sociale Printre subiectele instalațiilor, obiectelor, filmelor, videoclipu-rilor apar asocierile discursive și influențele externe, care dau sens lucrărilor Acestea includ alți artiști precum și mediul soci a din imediata apropiere în prima ei expoziție, din , prezintă baloane explicative, înscrise cu numele datele de naștere și expozițiile de debut ale artiștilor care participau în legendara expoziție a lui Harald Szeemann, Când atitudinea devine formă, din « Tema primei expoziții » e considerată ca un punct de plecare biografic și legată de evenimentele recente din istoria artei Cosima von Bonin folosește adesea propriile expoziții ca pe un forum de prezentare a operelor prietenilor și colegilor, ocazii legate de evenimente sociale cum ar fi: concerte, filme, mese luate împreună, discuții, expoziții Această manieră deschisă provoacă de fapt mecanismul de prezentare a artei, creând o încrucișare între artele vizuale și alte activități artistice Cea mai recentă instalație, Leul în pădurea de bonsai, din , are o atmosferă teatrală, îmbogățită cu metafore subiective care resping explicațiile raționale și clasificările specifice, oferind chei de lectură multiplă Această atitudine care se oferă pe sine nu doar receptorului ocaziona] al operei de artă, ci mai ales colegilor de brtas ă cu care împarte bucuria experienței estetice, nu se pare ca vine dintr-o veche tradiție a ospitalității, a bucuriei de a c arin, a un comun iuni spiritua le Keith Edmir Sculptorul american Keith Edmir (născut la Chicago în , ce trăiește și lucrează la New York USA), pune în evidență forța narativă a unui realism obiectiv identificabil, împotriva minimalismului sau abstracțiunii înainte să devină artist, a lucrat în industria filmului ca expert în efecte speciale, folosind aceste experiențe în imaginile și metaforele pe care le creează uneori, ca efect hiperrealis t, și câteodată ca rezultate biomorfice, suprarealiste El neagă deliberat interpretările ambigue ale sculpturilor sale, dar un aspect care poate fi considerat central în opera sa este dezvoltarea si studierea unor experiențe traumatice din copilărie Lucrarea sa din numită Siren, de exemplu, un soclu argintiu susținând două gigantice megafoane făcute din rășină sintetică, amintește de sirena unei fabrici care l-a torturat cu zgomotul îngrozitor în timpul copilăriei în Ghicago Titlul amintește, de asemenea, aventura lui Ulise cu fascinantele dar mortalele cântece ale sirenelor Rețeaua de simboluri și aluzii care rezultă amestecând componentele biografice cu elemente narative, istorice și mitologice, funcționează într-un stil postmodern tipic rită În clifcrite Poate fi de asemenea urmă- ;Га £ lucrarea sa /»// Peters, din Figura în mărime naturală făcută m ceara alba reprezintă fără echivoc o liceeană americană, dar pantalonii strânși pe corp și pulovărul rulat pe gât e adoptat după im sex simbol notoriu al anilor i Din noii di\ erse mituri ale vieții cotidiene se acumulează și dialoghează într-o enigmatică simbioză J/ZZ Peters poate să rezulte dintr-im uimitor vis cotidian dar e încărcat de asemenea cu o notă de exotism sublim Tipică pentru lucrările lui Keith Edmir este surprinderea senzualității și înflorirea tipic feminină pe care artistul o extinde și asupra plantelor și a florilor, într-un mod de structurare a imaginii supradimensionate utilizând o manieră postmodemă, în lucrările Victoria regia, prima noapte a înfloririi, a doua noapte a înfloririi din și Floarea soarelui, din acrilic și polimeri, cu o înălțime de cm - cm, expusă la Muzeul de Artă contemporană din Tampa, Florida, USA Gary Hume Gary Hume (născut în , Kent, Anglia), preferă ca subiectele picturilor sale să se regăsească în obiectele banale din viața de zi cu zi și din cultura populară El folosește culori lucioase, de uz casnic sau industrial, schimbând suportul pânzei cu cel al aluminiului și coli de melamină Prima sa serie de lucrări cuprinzătoare, numită « Dors », între - , reproduce ușile batante din spitale și clădiri publice Mărimea picturilor, pe format rectangular și în câteva cazuri circular, corespunde mărimii reale a ușilor la care se referă Din punctul lui de vedere, picturile pentru uși simt o confruntare cu diferența dintre reprezentare și ceea ce este reprezentat Urmând o scurtă perioadă în care a creat lucrări precum Casnica, în , din chiuvete și rețele de sârmă, și a făcut un video Eu ca regele Knut, Hume se întoarce la pictura figurativă Picturile sale reproduc siluete precum desene preluate din cultura pop, reproduse în periodice și cărți de artă, reviste de modă, pe care le pregătește pe film de format A întrebat despre cum selecționează subiectele sale, a mărturisit că le alege datorită capacității de a descrie frumusețea și sentimentele Aceasta se vede foarte clar în picturile după fotografii ale sculpturilor de pe stadionul Olimpic din Roma, construit de Musolini, (Него, , Vicious, , și Love Love s Unlovable, ) Această preocupare este de asemenea evidentă în portretele de femei, picturile cu plante sau animale și chiar în lucrările lui abstracte, ambigue psihologic, care uneori amintesc de testele Rorschach în toate aceste lucrări Hume atinge conștiința unui fapt, balansând între trivialitate culturală, emoție și frumusețe ■ж Wolf gang Tillmans Wolfgang Tillmans (născut în în Remscheid, Germania), câștigător al premiului Tumer în , devine cunoscut, în anii , pentru fotografiile de tineri făcute în, mediul lor social, în cluburi, la parada iubirii de la Berlin, Convenția protestantă de la Munchen, fiind adesea considerat ca o persoană care documentează propria lui generație; cum se îmbracă, ce mănâncă și beau, ce preferințe sexuale au Compoziția artistică a fotografiilor și conținutul lor enigmatic contrazic o completă intenție documentată Aspecte ale personalității tinerilor din fotografiile lui răzbat dincolo de încercarea definirii unui stil global al generației Adesea lucrările reflectă și ambiguitatea unor coduri, ca acelea ale îmbrăcăminții, negând alinierea ca pe o clasificare socială Prin portretele sale Tillmans se preocupa și de subiecte cum ar fi arhitectura sau natura statică începând din a produs o scrie de aranjamente pliante în care alături de calitățile formale, drapaje și corn pozna cromatice, obiectele prezente relevă un potențial narativ care amintește de der jinturile (mese ușoare luate în timpul zee micilor olandezi p Pî pРГ Ше e decupaje până la incintele luminoase, opera iu atnck Kaynaud se articulează în jurul noțiunii centrale de t ep asare ( propagarea artei, transport, schimburi ), în jurul reproducerii și al comerțului cu opera de artă, trecând prin odiecte cotidiene, sau prin memoria culturală, opere ale trecutului revăzute de artist Utilizarea de obiecte industriale manufacturate, containere, bazine, mese, valize etc , confruntate cu imagini atemporale, capodopere artistice, corpul uman, pun în scenă sisteme de contraste care alătură trivialul și sublimul, cotidianul și metafizicul, cristalizând totodată mecanisme și întrebări ale epocii noastre Odată cu instalația intitulată Pictură, lumină, Patrick Reinauld își împinge reflexivitatea referindu-se la clasificările promovate de istoria artei (Lecția de anatomie, ), referindu-se de această dată într-o manieră care nu mai deturnează sensul picturii marilor maeștrii, ci pe acelea ale contemporanilor, prin intermediul practicilor monocrome Fabrice Hybert, (născut în ) a reușit în ani să creeze o operă proteiformă și coerentă, în care se operează cu contraste, glisând între desen, pictură, sculptură, instalație, fotografie, video și chiar performance Fabrice Hybert practică arta ca spațiu gândit într-o manieră bazată pe o mutație continuă a formei, materiei, ideilor Picturile sale sunt suprafețe pe care artistul acumulează, desene schema unor proiecte, obiecte enigmatice Acestea simt locurile de acumulare unde opera se articulează în jurul fragmentațiti, a n daliei, a deformării a creșterii imaginilor care evoluează pe hnd unei povestiri între realitate și ficțiune, de unde se degaja un sentiment de mișcare te tpera în cadrul unei reciclări perma- nente a formelor Producția artistică a lui Hybert ’de produsele de consum jrecare «yjgj obiect în funcțiune), pe caie ашыш i tiunea Punctul central al acestei opere c L ц FIAC - procesul neîntrerupt al schimbării (C atalogul ілі octombrie Paris pag ) Daniel Spoerri (născut la Galați în ) a fondat în , Eat Art Gallery, și restaurantul Spoerri, la Diisseldorf, in care artistul gătea alimentele și cerea clienților să își aducă propriile ustensile pentru masă După ce aceștia mâncau, ele erau fixate pe masă pentru a constitui o natură moartă In Germania artistul era cunoscut pentru ale sale Fallenbilder - picturi ocazionale, care aveau ca scop de a imortaliza situații create de hazard Spoerri utilizează trecutul și prezentul, muzeele folclorice, tarabele sau piețele de vechituri, utili-zându-și inspirația, găsind idei și obiecte pe care le integrează in arta sa Pictura, artele îh general, propun o interpretare expresivă a lumii și a vieții sociale, eliberând din contingent și determinările prescrise, o realitate nouă estetizantă, secundă ca verosimilitate și semnificații interpretative ce-i pot fi atribuite Succesiv, redescoperim prin intermediul capodoperei, semnificații și valori estetice care ne impun să o reevaluam și >a o reconsiderăm prin prisma contemporanității O vedem astăzi altfel decât contemporanii autorului? Suntem mai eficienți, mai bine dotați din punct de vedere al aparatului de analiză teoretic și conceptual? O raportăm mai complex la ceea ce știm, din punct de vedere al istoriei, științelor sociale și aplicate: în orice caz, abordarea muUidisciplinară a operei de arta este un fapt ce aparține modernității Accesul calitativ și canti tativ este mai complex ca niciodată, fiind chiar amenințați e carePo'ГТ* * suita d* «ЬШ Pe ь Ь c uucipittaiea teoriilor moderne ale artei Rptw-de”interoreînei ™ V ’ZUale declanȘează multiple modalități cializate, teoria și istoria artei, cât și din perspective alternative, care o tac mai relevantă pentru sensibilitatea și gândirea con-te mp o rana, completându-le pe primele sau chiar modificându-le ° primă precizare necesară vom considera că hrana, la întâlnirea cu formele, tehnicile și concepțiile de reprezentare vizuală, depășește sau transcende tentația reprezentării, atingând în contextul instituirii dimensiuni estetice, dimensiunile unui tip de comunicare complexă Intenționalitatea, valoarea abilităților creatorului, simt puse în discuție în cadrul unui context complex, prin raportare la alte forme de exprimare artistică Atitudine evidențiată mai ales în domeniul muzicii, care este o construcție intelectuală, în timp ce în pictură este vorba de construcții făcute după forme plastice și deci materiale Creația artistică contemporană dorește, uneori, să funcționeze după modelul creației divine S-a produs astfel un transfer al istoriei Genezei la o estetică contemporană, o estetică difuză, o estetică uneori experimentală, intrată profund în moravuri și în gândire: aceea care consideră artistul ca pe o ființă capabilă de creație absolută Se vorbește mult în istoria și teoria artei despre unpor tanta pe care o au pentru artist absența și refuzul Artistul are o anumită libertate de creație; în primul rând, ideea potrivit careia absența este mai importantă decăt prezența Artiști , pormn e la o condiție anonimă, amintită în revistele sau a gle artă, a cărui operă nu valora ieri nimic, valoreaza astazi at te тІ ІОаПл’ й idee este foarte populară Ne place să descriem Aceasta dec e P P creator ș a fonnat, acel soi de neant socia ‘ neantul sublinează și mai mult în acest sens, un fel de m g / )nx țn opo iția ființa care apare din el dupa^ [a care ajungem dintre această noapte, din care ieșim există ceva frapant vorba un sentiment espnun u CU pnsosint l, lire,le, dar și involuntar Exista în « î caro ne determină sil trecem de la negru la alb, & phn, vcva care ne satisface pentru că ne frapează Ideea de neant иксе la ideea de polivalentă, de multiplicitate a posibilelor alternative C and nu sunt nimic, când nu fac nimic, se poate aștepta lotul de Ia mine iar ideea posibilului, ideea virtualității, este una extrem de seducătoare, în care găsim un maximum de sens pornind de la un minimum de ființare Această idee a fost admirabil elaborată de Paul Valery, în Introducere la metoda, lui Leonardo da Vinci, el descrie un artist care nu este artist, un creator care nu este creator, descrie un om care a găsit o metodă care îi îngăduie să facă tot ce vrea Pornind de la această metodă a lui Leonardo, totul este posibil Este o metodă cu prelungiri infinite, și Valery se referă admirabil la acest început de ființă și ființare De aici, ca o consecință firească, se naște o a doua etapă, când în momentul actului creator, artistul se cutremură Se cutremură în fața pânzei albe și se oprește Este un momen: înfricoșător al actului de creație Odată depășit acest moment, actul devine mai important decât creația Creația este o consecință, o rezultantă E ceva ce vine după aceea, o derivata, un rezultat; dar într-adevăr frumos, sublim, este actul, momentul clipa pe care artistul o pândește, dar pe care vrea să o și întârzie Astfel actul creator își păstrează misterul Constatăm că ac tiu creator este un act absolut, care nu are model, care nu se bazeaza pe vreo imitare, fiind un act atemporal, instantaneu, direct Dacă suntem atenți la cuvintele pe care le folosim, d op sfătuiește Proust, constatăm că un cuvânt ne poa e ctivă infinit mai largă decât toate teoruk ș buie să fim atenți la viață, la natură, и Hla împărțit iu două situațu de O P" te, trăiește lllttx» И«ШИ» ««мІ* «« -леп ЫШ, «сюЛЮ** - ■— Q l Q « JeanGrento- АгЫЦргЛІшМВА Meridiane, București , ₽ Slrnișln au listat întotdeauna asupra nevoii Xtea Л “timent al Postului față de incapa- ‘ ,‘r i i ,ef cc,a bo atia existenței, simultan cu conștienti-zaiea limitelor experienței umane Evadarea este intr-adevăr unul dintre termenii cel mai des folosit de marii romantici ca Leopardi sau Lermontov Ce semnifică această evadare ? Că lumea creată este de nelocuit, in consecință trebuie să construim alta Dacă lumea în care trăim ne-ar satisface, n-am mai avea nevoie de lumea artei Creația artistică ar fi inutilă Este o idee pe care a dezvoltat-o Albert Camus, o idee centrală a secolului nostru O regăsim la Schopenhauer, care în Cartea a doua din Lumea ca voință și ca reprezentare, afirmă dorința sistematică a omului de a evada din această lume Cum să evadeze? Grație ideilor platoniciene, apropiindu-se de eternitate în raport cu trecerea materiei, există așadar un refugiu în idealitatea formei, în frumusețea propriu-zisă Creația ne îngăduie să ieșim din viață, dar scopul urmărit nu este acela de a fugi de viață, ci de a o transforma, de a face ceva durabil, simbol al permanenței, de a rămâne, de a crea o valoare înainte de a ne schimba ființa, vrem în primul rând să schimbăm valorile Vrem să punem un semn pozitiv acolo unde semnul era negativ Este aspirația adolescenței la purificarea vieții Schimbăm viața, spunea Rimbaud prin poezie, prin basme; această schimbare este într-adevăr o transmutație a valorii Dar există și un alt scop: sustragerea din viață Scopul creației este să oprească, să încremenească la un anumit moment dat viata Acest scop este urmărit cu predilecție în naturile statice, acelea care sunt cel mai aproape de efemer, de perisabil Ele fixează pentru noi ceva care altfel va trece ПиІПаІ№МгерІат din ce în ce mai mult spre o tentativă obști- РрѵРПІПІ ІЛСГС lil clCCCilȘl IC г ssarsSm *trebu;e B te ideea Această clipă trecătoare trebuie închisă într-o operă, care e un fel de cutie magică, în care închidem gânduri și sentimente Opera poate ajuta la revelația sinelui, dar doar ca un aspect al unui proces perpetuu Această tendință este tipică pentru artiști Ei se cred totdeauna în progres, sau în regres, dar mai ales în progres, demonstrând că se află într-un mers continuu și n-au încetat să descopere ceva ce poartă în ei Mereu putem merge mai departe, Unde? Iată ceva ce nu știm Goethe spunea Te înălță faptul ca nu poți încheia De vreme ce nu putem încheia, putem progresa, și tocmai astfel ne înălțăm Admițând că am reuși să terminăm propria noastră modelare, în clipa aceea am încremeni și nu am mai putea face nici o descoperire, n-ar mai putea fi vorba de acea călătorie de explorare, care constituie tocmai motivul profund al creației BIBLIOGRAFIE: Arnheim Rudolf, Forța centrului București, vizual, Editura Meridiane Argan Giulîo Carlo, Cădere și salvare Meridiane, Bucuești, în flrtrt modernă, Editura Ainason H H , A History of Modern Art, Londra, Art Novv, Editura Taschen, Ashton Dore, Editura Taschen, Baltrusaitis Jurgis, Oglinda, Editura Meridiane, București, / Barbosa Octavian, Dicționarul artișilor romani contemporani Editura Meridane, București Bazin Germaine, Histoire de la peinture moderne, Paris Bazin Germaine, Istoria avangardei în pictură, Bucurelti, Braudel Fernand, Structurile cotidianului, Editura Meridiane București, Brion Marcel, Arta Abstractă, Editura Meridiane, București Catalog FI AC, Foire International contemporain, Paris, Cognac Maurice, Lexic Teologic, Simboluri Biblice, Editura Агора, București, Durkheim Emil, Forme elementare ale vieții religioase, Ev tu*a Агора, București, Q<r, Evseev Ivan, Cuvânt, simbol, mit, Editura Facla, Tinușaua, ^ Francastel Pierre, Impresionismul, Editura Meridiane, ua ч Grenier Jean, Eseuri asupra picturii contemporan , Meridiane, București, Meridiane, Grigorescu Dan, Aventura imaginii, < București, , ^IMioase, Editura Jung Karl Gustav, Psihanalizan Агора, București, „formării, Editura Univers, Jung Karl Gustav, Simboluri ale transformă, București, / njiuira Meridiane, Buciuețti/ Mouloud Noel, Pictura și spațial, l, Mcrijuuie, București Sterfing Charles,